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ОБРАЗ ГОРОДА САЛОНИКИ В ПОЛИФОНИЧЕСКОМ РОМАНЕ НИКОСА БАКОЛАСА «БОЛЬШАЯ ПЛОЩАДЬ»

Аннотация
В статье раскрываются особенности композиционной структуры, хронотопа и системы персонажей урбанистического романа Н. Баколаса «Большая площадь», анализируется полифоническая природа повествования, выделяются основные составляющие сформированного автором образа города Салоники. 
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Abstract
The article describes the peculiarities of the compositional structure, the chronotope and the system of characters in the urban novel "The large square" by N. Bakolas. The attention is paid to the polyphonic nature of narration and to the main components of the image of Thessaloniki created by the author. 
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В  ХХ  веке достигает расцвета урбанистический  роман –  жанровая разновидность, связанная с потребностью познания урбанизированного человека, его проблем, стремлений и возможностей. Урбанистический роман призван показать город изнутри, продемонстрировать его уникальность и передать его эмоциональную атмосферу. Постмодернистская литература в своей рефлексии о городе идет по пути помещения города в общность некоего высшего порядка – в большую историю, во вселенную, в трансцендентное или фантастическое пространство [Липчанская 2012: 82], то есть актуализируется потребность понять историческую природу города, тесно связанного с самоидентификацией каждого его жителя. Текстуализация  города  создает  его  собственную  реальность,  становится  способом  видения  города  с  его  динамикой  [Lehan  1998: 291], помогает автору, создающему роман о городе, понять самого себя и своё окружение, в то время, как прочтение городского текста является  формой  познания  города  [Lehan 1998: 8]. 
Целью данного исследования стало выявление составных элементов многогранного образа Салоники, представленного в урбанистическом романе «Большая площадь» Никоса Баколаса. Для достижения поставленной цели предполагается разрешить следующие задачи: 1) раскрыть особенности композиционной структуры текста и повествовательной техники писателя, 2) определить особенности хронотопа города Салоники в романе; 3) проанализировать систему персонажей. При проведении исследования применялась методика нарратологического прочтения, использовались структуралистский и герменевтичес-кий подходы, а также частично биографический метод.
В отечественном литературоведении роману Н. Баколаса «Большая площадь», ставшему вершиной творчества писателя, специальных работ посвящено не было, что позволяет говорить о новизне проводимого исследования. Греческие критики высоко оценили данный роман. По мнению профессора Аристотелевского университета г. Салоники Венетии Апостолиду роман «Большая площадь» − это «…наиболее завершённое литературное воплощение города Салоники» («...είναι η πιο ολοκληρωμένη λογοτεχνική μετουσίωση της πόλης της Θεσσαλονίκης» [Αποστολίδου 2009: 58]). 
На обложке романа «Большая площадь», 1987, сообщается, что это произведение вместе с романами «Сад принцев», 1966, и «Мифология», 1977 составляет единое целое, имеющее целью «вобрать в себя людскую толпу и страсти родного города писателя в столетие с 1880 по 1980» («να καλύψει τον κόσμο και τα πάθη της γενέθλιας πόλης του συγγραφέα στην εκατονταετία 1880-1980»). В романе воспроизведены  разнообразные  политические,  идеологические, социальные  реалии  урбанистического  мира  города Салоники. Для того, чтобы передать всю сложность человеческих взаимоотношений во времена исторических потрясений и испытаний двадцатого века, всё многообразие различных миропониманий и идеологических взглядов, Баколас создал сложную композиционную структуру и выбрал полилог в качестве основной повествовательной техники. 
Писатель и литературный критик Периклис Сфиридис выделяет в романе «Большая площадь» три уровня повествования: 1) вымышленный, включающий фрагментарный рассказ о судьбах поколений отцов и детей в главах, которые называются по именам самих персонажей, 2) автобиографический, представленный подстрочными сносками, обозначенными звёздочкой, 3) исторический, воплощённый в форме романа в романе под названием «Οι μέσοι χρόνοι» («Средние года») [Σφυρίδης 1988: 76]. 
 Особенностью наррации первого уровня становится использование фокальных персонажей, то есть персонажей точек зрения, от лица которых представляются события. Полилог повествователей первой части романа: моряка Фотиса, журналиста Христоса, промышленника Янниса, беженки из Малой Азии Ангелы, а во второй части их детей – Ангелоса и Антигоны, определяет полифоническую структуру романа, где присутствует не всезнающий автор, а сталкиваются отдельные субъективные точки зрения и интересы. Необычен выбор Антигоны, самой молодой из всех персонажей романа, в качестве повествователя. Выступая в функции «я-свидетель», то есть, будучи единственной непосвящённой в дела всегреческой молодёжной организации национальной обороны, Антигона лишь наблюдает за жизнью знакомых ей людей со стороны. Возможно, её беспристрастность и честность необходимы автору для создания эффекта большей объективности в изображении антифашистского молодёжного движения. Кроме основных персонажей на страницах романа ярко выписаны многие второстепенные персонажи, ставшие воплощением социальных и этнических особенностей Салоник ХХ века. Таким образом, изменение внутренней фокализации приводит к созданию полифонического романа, в котором, хотя присутствует исключительно гетеродиегетическое повествования от 3-го лица, отображаются точки зрения различных жителей Салоник. 
Второй уровень повествования, состоящий из 43 подстрочных сносок, на первый взгляд создаёт ощущение метатекста, представленного в виде повествования от 1-го лица, включающего в себя знакомство с прототипами различных персонажей романа и с фактами из жизни самого писателя и его окружения, послужившими основой для создания различных сюжетных линий романа. Приём использования сносок создаёт ощущение исторической правдивости и аргументированности повествования и подчёркивает связь людей, проживающих в разные времена в одном городе. Именно в сносках Баколас демонстрирует своё личное отношение к повествуемым событиям. 
Третий уровень повествования носит название «Οι μέσοι χρόνοι», которое повторяется по ходу романа 9 раз с возрастающим номером. В то время, как повествование на первом и втором уровнях реалистично, главы под названием «Οι μέσοι χρόνοι» написаны в технике ассоциативного письма. В этих главах рассказывается отдельная от основного массива текста романа история о жизни, политической деятельности и любви Христофороса, в прошлом борца за свободу Малой Азии, участника восстания рабочих табачной промышленности в мае 1936 года, очевидца фашистской оккупации, а затем предводителя партии левых сил в Гражданской войне. Повествование сосредоточено на всепоглощающей любви Христофороса к Ирине, погибшей в результате событий мая 1936 года, колебаниях его совести, дилеммах и страхах, передающих неуверенность и неопределённость целей в борьбе левых сил. Исследователь Панайотис Пистас соотносит время действия данного «романа в романе» с восстанием зилотов (1342-1349) (социально-политической группировки, участвовавшей в гражданской войне в Византийской империи на стороне императора Иоанна V Палеолога против Иоанна VI Кантакузина, захватившей власть в Салониках и удерживавшей её в течение 7 лет). П. Пистас отмечает параллелизм событий и социально-политических условий 1342-1349 и 1942-1949, заключая, что эпоха Гражданской войны в Византийской империи является отражением исторических событий в Греции Нового времени [Πίστας 2009: 66].
Героями  урбанистического  романа,  как  правило,  являются  молодые  люди,  которые  отправляются  из  провинциальной  местности  в  большой  город  в  поисках  спасения  от  определенного  давления  (расового,  гендерного,  классового,  языкового,  религиозного  и  др.), желая обрести свободу и богатство. Героями романа «Большая площадь» являются два поколения людей, молодость первых относится к  межвоенному периоду, юношеские годы вторых − ко времени фашистской оккупации и гражданской войны. Судьбы всех персонажей романа прямо или косвенно переплетены: сын Фотиса и дочь Христоса влюбляются друг в друга, Ангелу приглашают работать в своё кабаре Фотис и Елени, Яннис видит Фотиса с Ангелосом во время демонстрации, то есть, автор подчёркивает общность единой судьбы жителей одного города. 
Классовая принадлежность каждого из главных героев особенно подчёркнута в романе. Фотис приезжает с острова Митилини, Христос происходит из сельской семьи, живущей в пригороде Салоник, Ангела – беженка из Малой Азии, и только Яннис – выходец из семьи промышленников, уроженец Салоник. Такой подбор главных персонажей соответствует современному составу населения города Салоники (отсутствует только представитель еврейского населения города, которые составляют примерно 40.000 жителей). Каждый из персонажей по-своему связан с городом, причём автор отмечает, что внутренние мигранты и беженцы острее чувствуют город и сливаются с ним. Так, главы, посвящённые Яннису, содержат меньше всего сведений о городе по сравнению с главами о Фотисе, Христосе и особенно об Ангеле. Высшее общество Салоник представлено в романе семьёй Янниса, которая показана разлагающейся, деградирующей, с патологическими отношениями между её членами. То есть, Баколас ещё раз подчёркивает тот факт, что рабочий и средний класс делают Историю.    

Образ Ангелы выписан с особой симпатией. Она сирота, пережившая потерю родины. В начале романа она теряется в большом городе, будучи нищей, незащищённой, ищущей работу и ничего не требующей. Девушка глубоко несчастна, но это не мешает ей оставаться милой, доброй, отзывчивой к бедам других людей. Она поёт рембетико (жанр городской народной песни) в тавернах. В главах, посвящённых Ангеле, воссоздаётся атмосфера музыки и времяпровождения в тавернах Салоник, то есть, обращается внимание читателя на характерную особенность Салоник – расцвет музыкального жанра ремпетико во времена оккупации. В качестве второстепенного персонажа выступает и знаменитый создатель рембетико Василис Цицанис. После множества перенесённых унижений Ангела решается выйти замуж за промышленника Янниса, но так и остаётся непонятой им и его социальным окружением.    

Во второй части романа на первый план выходят дети главных героев, поколение самого Баколаса, юношеские годы которого попали на время фашистской оккупации и гражданской войны. Эти юноши и девушки полностью «срослись» с Салониками, играют активную роль в общественных движениях, происходящих в городе, являются участниками подпольного сопротивления фашистским захватчикам, в то время, как старшее поколение, уставшее от потрясений, держится на расстоянии от социально-политических движений и событий.  

Сам город постоянно присутствует на страницах романа, являясь пространством свершения исторических событий, поворотных моментов истории Греции ХХ века. Образ города Салоники складывается из фрагментов жизненного опыта каждого из героев, из событий большой и малой значимости, в нём происходящих и оставивших свой след в человеческих жизнях, в сознании и памяти людей, в нём живущих. Создаётся впечатление о Салониках как о городе, постоянно раздираемом восстаниями, бунтами, смутой, трагическими событиями.
С хронотопом города связано и название романа. Поскольку многие греческие города построены по принципу античного города-государства, где центром жизни являлась площадь, на которой собирались жители города для решения важных государственных и социальных вопросов, то, можно предположить, что «большая площадь» в романе Баколаса означает охват самых значимых событий истории города Салоники. 
Географической особенностью Салоник является разделение на Верхний и Нижний город. Особенно ярко в романе представлены крепости Верхнего города, вокруг которых расположены рабочие кварталы, где из-за скученности домов жители знают всё о делах соседей. Этот дикий, скандальный, криминальный район вызывает страх у Ангелы, которая вынуждена была жить там некоторое время. Лучше всего выписан восточный район города, где проживают рабочие и средний класс, и где вырос сам писатель. Восточный квартал представлен негусто заселённым, тихим, утопающим в зелени. В этих двух контрастно представленных районах и происходят основные события романа, причём центр города редко становится местом действия. Площадь Вардари, которой так много внимания уделяли другие писатели Салоник (Н.-Г. Пендзикис, Т. Казандзис, Й. Иоанну, Д. Христианопулос), почти не упоминается в романе [Σατραζάνης 1986: 418]. Сюжет настолько неотделим от географии самих Салоник (упоминаются реальные названия улиц, районов, парков), что создаётся впечатление невозможности возникновения описываемых событий в другом городе. 
Интересен тот факт, что у Баколаса даже нет упоминаний о византийских крепостях и церквях, которыми славятся Салоники, поскольку писатель сосредоточен на истории современной Греции, а не на былом величии своего города.  

При определении концепта «город» очень важна связь с водной стихией. Одним из органичных составляющих города Салоники у Баколаса выступает море. На набережной происходят общественные мероприятия города, море становится источником утешения, спасения, успокоения для героев романа, к морю они приходят в самые трудные моменты своей жизни, в минуты принятия тяжёлых решений. 
Временные рамки романа охватывают события со времени прибытия беженцев из Малой Азии (1923) до кульминации Гражданской войны (1948). Также имеются отсылки к историческому прошлому города, а именно к Великому пожару 1917 года (в этот год в Салоники из Митилини переезжает семья одного из главных героев, Фотиса), к сожжению еврейского квартала Камбель в 1931 году, к истреблению евреев фашистскими захватчиками в 1943 году. Бóльшая часть повествования относятся к периоду оккупации и сопротивления фашистским захватчикам. Эти исторические события тайфуном проходят по жизни главных героев, меняют их мировоззрение и судьбу. 

С одной стороны, можно сказать, что все события романа тяготеют к катастрофам, пролитию крови и к человеческим страданиям. С другой стороны, как отмечает Венетия Апостолиду: «Окончательным итогом романа всё же не является ужас или чувство тщетности усилий» («Το τελικό εξαγόμενο πάντος δεν είναι η φρίκη, ούτε καν το αίσθημα της ματαιότητας» [Αποστολίδου 2009: 51]), то есть герои выживают, помня о потерях, и стараются устроить свою дальнейшую жизнь, залечить телесные и душевные травмы. 
Таким образом, события романа проходят через фильтр индивидуальной памяти писателя и коллективной памяти горожан. Город предстаёт пред читателем «многострадальной и восставшей матерью бедноты» [Αποστολίδου 2009: 57]. Это город бурлящий, полыхающий, не изгоняющий своих жителей, а залечивающий раны. Затрагивая глубокие политические проблемы, книга анализирует современную историю Салоник, поднимает ключевые проблемы, которые были актуальны после Второй мировой войны. Роман мастерски сочетает в себе вымышленный, философский и исторический нарративы. Салоники в романе выполняют различные функции: фона происходящего, средоточия глобальных исторических, поистине тектонических перемен и потрясений в Греции ХХ века, места формирования судеб героев, являясь при этом главным образом-символом − матерью для всех страдающих, обездоленных и гонимых.  
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